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Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Mario Pani, Luis Barragén... O, parlant d’una generacié
més jove, Paulo Mendes da Rocha, recentment guardonat amb el premi Pritzker
d’arquitectura, sén només algunes de les grans icones de |'arquitectura moderna a
I’América Llatina.

Tanmateix, més enlla d’aquests mestres il-lustres, reconeguts internacionalment, molts
altres arquitectes van excellir, a mitjan segle XX, amb |'exercici d’una arquitectura adherida
al Moviment Modern, que dond com a resultat una amplia produccié a molts paisos de
I"area llatinoamericana, per bé que fins el moment escassament divulgada.

Es precisament amb I’anim de difondre I’obra d’aquests arquitectes que han fingut
una menor projeccié, malgrat ser autors de projectes molt interessants, que fa tres anys
es va iniciar una estreta col-laboracié entre el grup de recerca “Forma Moderna” de la
Universitat Politécnica de Catalunya (UPC) i Casa Ameérica Catalunya (en aquell moment
encara Institut Catala de Cooperacié Iberoamericana —ICCl-).

Fruit d’aquesta col-laboracié ha nascut la col-leccié “Documentos de arquitectura
moderna en América Latina. 1950-1965" que en aquests moments ja compta amb tres
volums que han tingut una calida acollida, el primer dels quals —el que el lector té a les
mans- estd sent objecte de la seva segona edicié, esgotada la seva primera edicié.

Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Mario Pani, Luis Barragén... O, hablando de una
generacién mds joven, Paulo Mendes da Rocha, recientemente galardonado con el
premio Pritzker de arquitectura, son sélo algunos de las grandes iconos de la arquitectura
moderna en América Latina.

Sin embargo, mads alld de estos maestros ilustres, reconocidos internacionalmente,
muchos otfros arquitectos practicaron excelentemente, a mediados del siglo XX, una
arquitectura vinculada al Movimiento Moderno, que dio como resultado una amplia
produccién en muchos paises del drea latinoamericana, aunque hasta el momento
escasamente divulgada.

Es precisamente con dnimo de difundir la obra de estos arquitectos que han tenido
una menor proyeccién, pese a ser autores de proyectos muy interesantes, que hace tres
afios se inicié una estrecha colaboracién entre el grupo de investigacién “Forma
Moderna” de la Universitat Politécnica de Catalunya (UPC) y Casa Ameérica Catalunya
(en aquel momento todavia Institut Catalé de Cooperacié Iberoamericana —ICCl-).

Fruto de esta colaboracién ha nacido la colecciéon “Documentos de arquitectura
moderna en América Latina. 1950-1965” que cuenta ya con tres volimenes que han
tenido una cdlida aceptacién, el primero de los cuales —el que el lector tiene entre
manos- esté siendo objeto de la su segunda edicién, agotada su primera edicién.

Antoni Traveria Celda
Director general
Casa America Catalunya
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Iniciar un libro tratando de argumentar y acotar su titulo tiene como objetivo no sélo
no llevar a engafio al lector sino también disuadir a aquellos que crefan que el fitulo
prometia algo distinto.

La intencién que subyace en él es la de presentar un conjunto de obras de arquitectura
latinoamericana, de un perfodo concreto, en sintonia con los principios del Movimiento
Moderno.

Con ello se pretende sacar a la luz el trabajo riguroso desarrollado a lo largo de
varios afos en la Linea de Investigacién sobre la Forma moderna del Programa de
Doctorado en proyectos arquitecténicos del cual soy responsable.

No se trata de una seleccién, en el sentido que ni abarcan todas las obras que
consideramos valiosas, ni propone un cierto ranking, ni siquiera tiene la voluntad de
desvelar la figura de ciertos arquitectos.

Se trata de una recopilacién, sin duda seleccionada, de edificios de los que se ha
podido obtener el material suficiente para que quedaran documentados, material que en
muchos casos hemos salvado in extremis de su total pérdida.

El valor de la recopilacién estd en poder difundir documentos en la mayoria de los
casos dispersos, inéditos o que sélo pueden encontrarse en determinadas bibliotecas.

El término documento hace referencia tanto a textos, que por coherencia con el
planteamiento del libro se han limitado al periodo resefiado, como a planos, que en lo
posible se han buscado en los archivos de los propios autores y en otros casos se han
redibujado, con mirada de arquitecto, a fin de poder explicar graficamente los valores de
la obra documentada. También se incluyen imdgenes, algunas de la época, ofras actuales,
realizadas con la misma mirada de arquitecto, que ponen el énfasis en la validez actual
de los planteamientos originales.

Con ello no se ha pretendido realizar una documentacién exhaustiva de una obra de
arquitectura. Se trata de explicar visualmente una manera de entender la arquitectura,
desde su emplazamiento en el lugar a su formalizacién gréfica, en la que el énfasis estd
puesto en el papel formalmente estructurante de los elementos de soporte y cerramiento.
Es de suma importancia la seleccién de las fotografias que ilustran los edificios, ya que se
han escogido en funcién de su capacidad para realzar los valores formales y visuales del
edificio.

Valoramos en la documentacién que se presenta tanto la investigacién realizada
sobre el autor y su obra por el investigador correspondiente, como el trabajo realizado
por el equipo de redaccién para sintetizar, en pocas imdgenes, una visién total del
edificio. De igual importancia es el trabajo grafico realizado con el material, que ha
permitido extraer de él la mayor carga pléstica posible.

La informacién que se ofrece sobre cada edificio es solamente una muestra del material
trabajado en los grupos de investigacién, sin duda suficiente para estimular, en futuros
investigadores, el interés en seguir profundizando en esa arquitectura.

Una mirada sobre la informacién gréfica proporciona una idea inequivoca del punto
de vista que informa la seleccién, y del que da cuenta el articulo de Sostres con el que se
inicia la recopilacién de textos.

INTRODUCCION
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La asuncién de la ruptura que supuso, en la concepcién de la arquitectura, la
formulacién del Movimiento Moderno y la conviccién de su pervivencia a lo largo del
siglo XX, nos hacen valorar aquellas obras que, con los principios de la modernidad
asumida, se produjeron sin manifiesta voluntad dogmatica pero haciendo gala de un
dominio de los recursos conceptuales, visuales y formales modernos de innegable
consistencia.

La eleccién de América Latina como marco del trabajo obedece a la confluencia de
varios factores. En primer lugar, la feliz coincidencia en el tiempo del crecimiento y
desarrollo de un gran ndmero de ciudades y el dominio de una modernidad consciente
por parte de los arquitectos de esas ciudades; en segundo lugar, la pérdida de interés por
parte de cierta critica actual en esa arquitectura, que por desgracia coincide con un
deterioro del poder econémico que motiva que la conservacién del patrimonio
arquitecténico moderno no constituya uno de los objetivos prioritarios de las politicas
culturales. En tercer lugar, la constatacién de que varios de los protagonistas de esta
recopilacién todavia viven y pueden asi proporcionar acceso e informacién sobre un
material de innegable interés.

Serfa un olvido inexcusable el no citar también, como uno de los factores que ha
inspirado el libro, el conjunto de los estudiantes del Programa de Doctorado procedentes
de América Latina que con su voluntad investigadora y su inestimable colaboracién han
hecho posible acercar en Cataluiia unas arquitecturas distanciadas en el tiempo y en el
espacio.

Se debe justificar también el periodo elegido, de 1950 a 1965. Sin duda acotar un
periodo nunca es del todo justificado, ya que tanto en los afos que lo anteceden como
en los que lo preceden habria sido posible encontrar también obras y textos que se
adecuaran a las intenciones del libro. No obstante, tanto la calidad como la cantidad de
las obras producida en el periodo indicado puede dar validez al intervalo escogido.

La modernidad no llega en el mismo momento histérico a cada uno de los paises de
la regién, por lo que se ha desestimado la obra producida antes de 1950. El limitarlo a
1965 no significa que a partir de esa fecha la modernidad haya concluido, pero el
periodo de quince afios parece suficiente para establecer un panorama global.

Debe mencionarse también que el peso de los distintos paises en la recopilacién —que
para su facil clasificacién se presenta alfabética por paises y autores— no corresponde al
peso de la produccién arquitectédnica en cada uno de ellos. El objetivo del libro no es dar
cuenta de panoramas nacionales, ni siquiera de ofrecer una visién de conjunto del
trabajo de un determinado arquitecto. Se trata simplemente de detener la mirada en
ciertas obras de arquitectura que han hecho posible formular un discurso moderno
coherente.

La recopilacién incluye también un conjunto de textos contempordneos a las obras y
que, si bien la mayoria no se formulan como referentes teéricos, si tienen como objetivo
la justificacién del valor y la modernidad de las imégenes de arquitectura que los ilustran.

El situar el articulo del profesor Sostres como texto inicial no es fortuito. Su visién de la
Modernidad y su temprano conocimiento de la arquitectura en América Latina hacen de



él un nexo ideal entre ésta y Catalufa.

Se inicia también en esta primera recopilacién la presentacién de un trabajo de
investigacién sobre las Revistas de Arquitectura del periodo objeto de estudio, que se
concreta en la Revista Proa. El periodo de 1950 a 1965 no es sélo de gran riqueza en la
produccién arquitecténica. En paralelo en los distintos paises surgen revistas de arquitectura
que recogen la produccién nacional tanto como aquella procedente del resto de mundo,
hecho que permitiré a los arquitectos del momento estar puntualmente informados de los
acontecimientos mundiales y sentirse parte infegrante de los mismos. Las revistas constituyen
sin duda el principal vehiculo de difusién, y por tanto, son un material de inestimable
valor para conocer el alcance y la difusion de la moderidad. Acceder a ese fondo
documental que se encuentra recogido en bibliotecas y archivos, seleccionarlo y poder
formular el recorrido cultural de cada una de ellas es una tarea que se continuard en
ediciones futuras.

En este breve prélogo se ha intentado explicar no sélo las razones que han motivado
la aparicién del libro, sino también justificar el interés y la validez de su contenido.
Esperamos que este sea el inicio de una coleccién que permita recuperar y difundir esas
obras que han de servirnos a los arquitectos para entender y valorar la importancia del
Movimiento Modermno.

Teresa Rovira
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Esta seleccién redne veinte arquitectos de América Latina de cada uno de los cuales
se documenta gréficamente una obra. Cada seccién dedicada a un autor se completa
con una breve resefia biogréfica, una seleccién de obras y una bibliografia especifica
cuyo objeto es situar la obra en el contexto general del autor y de su época. El modo en
que se presenta el proyecto es consecuente con la aproximacién a la obra de arquitectura
que se realiza desde las investigaciones realizadas en nuestro programa de doctorado
bajo la direccién de Helio Pifidn y Teresa Rovira.

Las plantas y secciones que se incluyen, en la mayoria de las ocasiones, han sido
redibujadas por los propios los alumnos. El esfuerzo de afrontar el dibujo del proyecto, a
veces, contando tan sélo con documentacién parcial, haciendo hipétesis de secciones
constructivas, implica un acto creativo y conlleva un conocimiento del proyecto que
resulta inaccesible por ningln otro método.

En algunos casos, las fotografias también se deben a los propios estudiantes. La
experiencia directa de la obra y su expresién grdfica en imagenes lleva implicito el ejercicio
del juicio estético: la mirada reconoce, selecciona, aisla. Cada imagen supone, en realidad,
el reconocimiento del sentido de una rigurosa organizacién formal y es, a la vez, testimonio
visual de un acto de concepcién. (1)

El material se ha ordenado para mostrar la pertinencia del edificio desde su relacion
con el espacio urbano o entorno natural en el que se emplaza, hasta la configuracion de
los cerramientos o la cualificacién de los espacios interiores.

En cuanto a la eleccién de los autores, algunos como Villagran Garcia, o Cuéllar,
Serrano y Gémez son pioneros de la arquitectura moderna de su pais; otros como Hans
Broos, Torres y Veldzquez pertenecen a las generaciones posteriores que recogen el testigo
de los precursores. También existen diferencias en cuanto al volumen de la obra construida
o su reconocimiento piblico: Alvarez, en Argentina o Vilanova Artigas en Brasil, son
responsables de obra extensisima; por el contrario, Garcia Pardo o Jaime Sanfuente,
tienen produccién cuantitativamente menor, y poco o nada divulgada, pero no por ello
nos interesa menos. Por encima de todo se ha buscado fijar la atencién en el proyecto de
arquitectura y en su consistencia formal.

En cuanto la arquitectura pertenece a una disciplina artistica, resulta pertinente en
este preémbulo precisar un poco mds la mirada con la que nos acercamos a la obra y
delimitar el dmbito de conocimiento que nos ocupa.

Nuestro punto de vista es el del proyectista, y se funda en la capacidad de ver las
obras desde dentro. En nuestro dnimo estd activar los proyectos, revivirlos. No nos
consideramos meramente pUblico, sino quien co-realiza la obra desde el conocimiento
del hacer, de la técnica. Se persigue una comprensién activa que exige conocimiento e
imaginacién. Proponemos el esfuerzo de convivir con la obra, con sus tanteos, célculos,
ajustes, en la légica de su produccién unidad de accién y reflexion. De esta manera se
evita verlo simplemente como resultado de la inspiracién y se puede avanzar en la conciencia
del proyecto arquitecténico. La comprensiéon de la obra que buscamos debe responder a
una proximidad con el objeto artistico de la que solamente es capaz, como dice Adorno,
quien él mismo produce con responsabilidad. (2)

PRESENTACION
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Paul Valéry, poeta e intelectual francés, decia que “pensando en lo que otfro ha
pensado podemos hallar entre sus obras ese pensamiento que proviene de nosotros,
podemos rehacer ese pensamiento a imagen del nuestro, es nuestro propio funcionamiento
y sélo él el que puede ensafarnos algo sobre cualquier cosa.”(3)

El arquitecto que afronta este tipo de andlisis tiene que convocar el conocimiento
profesional y prdctico para reconocer los problemas que el proyecto plantea y que van
més alld de los requerimientos funcionales o econémicos impuestos por el promotor en
cada caso. Tal como dice Helio Pifdn, en toda arquitectura auténtica el programa dado
establece las condiciones de la solucién, pero no plantea la naturaleza del problema: el
propio autor define el problema que se propone resolver, identifica la naturaleza de un
conflicto formal que el programa, el mero enunciado de los requisitos funcionales y
econémicos, habitualmente oculta. (4) Al afrontar el andlisis de la obra hay que identificar
la cuestién que en cada caso el autor considerd relevante y especifico de esa determinada
situacién. El estudio se ha de encaminar a desvelar las claves de la consistencia formal
de la obra: detectar la necesidad de la que el autor consigue dotar a la obra, que
responde ante todo al sistema de relaciones que vincula las partes, mds que a cualquier
condicién o instancia exterior, y comprender el modo como cada una de estas partes
trabaja.

Nos inferesan sobre todo aquellas obras que se orientan hacia valores universales,
abstractos. Universales en cuanto contienen también la condicién de especifico, es decir,
que no omiten lo particular sino que lo conservan en siy lo llevan a lo vinculante.

Para este andlisis arquitecténico es imprescindible centrar la atencién en la obra
propiamente dicha, en su deferminacién material y fisica representada en la documentacién
gréfica, dejando de lado conjeturas ideolégicas o filoséficas.

Distintos aspectos de la realidad requieren modos diferentes de descripcién. Asi, aunque
parezca ingenuo o irrelevante precisarlo: el dibujo y la fotografia son los modos mas
convenientes y mds precisos para especificar la construccién de un edificio y comunicar
la arquitectura. Elinadecuado acercamiento al objeto de estudio puede perturbar e incluso
impedir el avance del saber en la disciplina. La analogia con otro émbito de conocimiento
puede aclarar la importancia de esta circunstancia. Keith Devlin, matemdtico y divulgador,
explica como la adopcién de una adecuada notacién para trabajar con las estructuras
abstractas de las que se ocupan las matemdticas es lo que ha permitido el progreso de
esta ciencia. Para ello pone el ejemplo de la ley conmutativa de la adicién. Esta puede
expresarse verbalmente de la forma: “cuando se suman dos nimeros, no importa su
orden”. Sin embargo, los mateméticos para referirse a esta ley emplean la expresién:
“m+n=n+m". Devlin explica como, dada la complejidad de las estructuras matemdticas,
el uso de la expresién verbal hubiera impedido el reconocimiento de patrones de relacién,
sin los cuales hubiera resultado imposible el asombroso desarrollo de esta materia hasta
nuestros dias. (5) Este inciso sirve para llamar la atencién hacia el modo de representacién
adecuado también en el estudio de la obra de arquitectura.

En ocasiones, las palabras pueden llegar a perturbar la visién de lo que se ofrece
evidente. La precisién que transmite la documentacién gréfica supera con creces la inmensa




mayoria de las veces, a la del discurso escrito que la pudiera acompafar. La palabra no
puede sustituir aquello que no se expresa, y no existe, mds que con medios arquitecténicos.
Las imégenes y los dibujos representan la arquitectura, mediante ellos se trata de comunicar
lo percepcion de lo que experimentamos, al interpretarse por un observador competente
se convierte en parte de nuestra experiencia. Paul Valéry advertia a principios de siglo XX
que “... la mayoria de la gente ve con el intelecto mucho mds menudo que con los ojos.
En lugar de espacios coloreados, conocen conceptos (...)Perciben, més bien, segin un
léxico que segUn su reting, (...) la utilidad de los artistas serfa la conservacién de la
sutileza e inestabilidad sensoriales, que un artista moderno debe perder las dos terceras
partes de su tiempo intentando ver lo que es visible y, sobretodo, no ver lo que es invisible.”
(6)

De este modo entra en juego lo que llamamos “inteleccién visual”, expresién que
define la percepcién a la vez sensible e intelectual del arte y que diluye las fronteras entre
mirar y proyectar, perfeccionando la capacidad critica. (7)

En todo caso, estas obras son un estimulo intelectual para profundizar con espiritu
critico en las conquistas de la modernidad y para ensanchar sus limites culturales.

|Il

Cristina Gastdn

NOTAS:

1. Helio Pifdn, Miradas intensivas, Ediciones UPC, 1999, p.24

2. T. W. Adorno, filésofo alemén, autor del Gltimo gran tratado de estética del siglo XX, sostiene que
ya no es posible una estética basada en el concepto, sino en la proximidad a la obra. Asi lo explica
en los ensayos dedicados al poeta e intelectual francés, Paul Valery, titulados “El artista como
lugarteniente” y “Desviaciones de Valery” incluidos en: T. W. Adorno, Notas sobre literatura, Obra
completav.11, Ed. Akal, Madrid, 2003 (estas notas fueron publicadas originalmente por Adorno,en
la editorial Suhrkamp, Berlin, en tres volumenes que aparecieron entre 1958 y 1965)

3. Paul Valéry, “Introduccién al método de Leonardo da Vinci”, (1894) en Escritos sobre Leonardo
da Vinci, Ed. Visor, Madrid, 1987, p.15.

4. Helio Pindn, Paulo Mendes da Rocha, Ediciones UPC, Barcelona, p. 12.

5. Keith Devlin, El lenguaje de las matemdticas, Ed. Ma non troppo, Barcelona,2003, p.14 (original:
The Language of Mathematics, Ed: W.H. Freeman and Company, New York, 1998)

6. Paul Valéry, “Introduccién al método de Leonardo da Vinci”, (1894) en Escritos sobre Leonardo
da Vinci, Ed. Visor, Madrid, 1987, p.27.

7. Helio Piaén, Miradas intensivas, Ediciones UPC, 1999, p.24-25.
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MARIO ROBERTO ALVAREZ

Edificio de Viviendas 1957-59

Calle Posadas 1695 esquina con Calle Schiaffino,
Buenos Aires - Argentina

Por Guillermo Posik

Emplazamiento y planta baja
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Arriba: planta tipo. Pdgina siguiente: fachadas calle Schiaffino y calle Posadas
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Pégina siguiente: detalles fachada calle Schiaffino
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Pégina anterior: croquis del estudio de resolucién de taparrollos y detalle del corte planta tipo y dtico
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Biografia

Mario Roberto Alvarez (Buenos Aires, 1913)

Obtiene el titulo de arquitecto en 1936 en la Universidad
de Buenos Aires con medalla de oro. Desde el primer afio de
su carrera se suscribe a la revista alemana Bauformen y a la
revista francesa Technique et Architecture. En 1938, la Facultad
le otorga la Beca «Adem, por concurso entre los mejores
promedios de los afios 1935 al 1938. Recorre entonces Europa,
rodedndose de altos nombres como Le Corbusier, Gropius,
Adolf Loos, Albert Speer, entre otros, y visitando numerosas
obras con su cuaderno de viaje.

Un afio después, en 1939, gana el concurso para la
Corporacién Médica de San Martin. La revista italiana Casabella
publica el edificio, destacando «un espiritu de renovacién
racionaly.

En el afio 1947, conoce a Mies van der Rohe y en 1976
fue designado por el American Institute of Architects entre los
once arquitectos més distinguidos del mundo. )

Hasta la fecha el despacho de Mario Roberto Alvarez y
Asociados ha seguido en constante actividad.
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Seleccién de Obras

1936-37
1954-56
1957-59
1957-59

1953-60
1960-70

1963-65
1964-66

1966-68
1975-78
1979-81
1979-83
1982-84
1985-88

1991-95

Sanatorio de la Corporacién Médica,
Provincia de Buenos Aires, Argentina.
Casa Podesta, Provincia de Buenos Aires.
Nuevo Banco ltaliano, San Justo, Argentina.
Edificio de viviendas Calle Posadas, Buenos
Aires, Argentina.

Teatro San Martin, Buenos Aires, Argentina.
Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires,
Buenos Aires, Argentina.

Bank of America, Buenos Aires, Argentina.
Belgrano Day School, Buenos Aires,
Argentina.

Planta equipos electrénicos Ken Brown,
Buenos Aires, Argentinaf.

Edificio de oficinas Av. L. N. Alem, Buenos
Aires, Argentina.

Edificios de viviendas “Tiburén |y |
del Este, Uruguay.

Edificio IBM, Buenos Aires, Argentina.
Casa Espacio, Punta del Este, Uruguay.
Edificio American Express , Buenos Aires,
Argentina.

Edificio de viviendas Av. Libertador, Buenos
Aires, Argentina.

|/I

, Punta
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OSWALDO ARTHUR BRATKE

Casa Bratke 1951

Avenida Morumbi 3008,
Sao Paulo - Brasil

Por Ander Aguinako

Pégina siguiente: planta sétano y planta baja



35



36



37



38



39



40



41



Planta del atelier
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Arriba: detalle del atelier
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Biografia

Oswaldo Arthur Bratke (Séo Paulo, 1907- Séo Paulo, 1997)

Ingresa en la Escuela de Ingenieria de la Universidad
Mackenzie en 1926. Siendo estudiante trabaja como ilustrador
y disefiador y gana el concurso para la construccién del viaducto
Boa Vista, en Séo Paulo, se diploma como ingeniero-arquitecto
en 1931.

Dos afios después, comienza una sociedad con el arquitecto
Carlos Botti, con quién realiza numerosos proyectos
residenciales, principalmente en Séo Paulo. En 1938 desarrolla
los proyectos de reforma y ampliacién del Parque Balneario de
Santosy el Gran Hotel de Campos de Jordéo.

En 1942 muere Botti, y en 1945 Bratke comienza una
carrera en solitario en la que desarrolla proyectos residenciales
y trabaja también en el drea del planeamiento urbanistico.

Enla 1°Bienal de Sdo Paulo (1951) recibe una mencién
especial por el proyecto de su casa en Morumbi.

Entre 1951 y 1954 fue presidente de la seccién paulista
del Colegio de Arquitectos de Brasil, y proyecté dos nicleos
urbanos en el estado de Amapé entre los afios 1955 y 1960,
por los cuales obtuvo una sala especial en la VIl Bienal de
Séo Paulo (1965).

Es autor también del plan piloto para las villas de Santana
y Porto Grande, en Amapd, y de los planes de urbanizacién
de los barrios de Jardim Leonor, Vila Andrade y Vila Susana,
en la capital paulista.

En 1996 recibié un homenaije en la |l Bienal Internacional
de Arquitectura de Brasil.
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Seleccién de Obras

1932
1947

1949
1951-56
1951

1952
1953-54
1955-60

1956
1956
1958-60
1959-60
1960
1960
1960-67

1988-90

Viaducto de Boa Vista, Séo Paulo. 47
Casa e atelié na rua Avanhandava, Sdo
Paulo, (1°%casa propia).

Edificio ABC, S&o Paulo.

Hospital infantil do Morumbi, Séo Paulo.
Residencia e estddio en Morumbi, Séo Paulo,
(2% casa propia).

Casa Oscar Americamo, Séo Paulo.

Casa na avenida Morumbi, Séo Paulo.
Disefio urbanistico de Vila Serra do Navio y
Villa Amazonas, Amapé.

Edificio Renata Sampaio Ferrerira, Séo Paulo.
Casa na rua Suécia, Sdo Paulo.

Casa no Jardim Guedala, Séo Paulo.
Casa & beira-mar, Ubatuba.

Casa na rua Sao Valério, Séo Paulo, (3% casa
propia).

Estacées da Companhia Mogiana de
Estradas de Ferro.

Escola de minas e Metalurgia da USP, Séo
Paulo.

Casa na praia de Pernambuco, Guarujd.








